Por su capa.‘cidad para unir la reflexién metodolégica y teérica
con una rigurosa i igaci i i
toria del libro ffuia lectrt::ft;{iaaén "'-mp_inca cadleumpon

» Roger Chartier es, ademds de un pensa-
dor clave para el estudio de la cultura escrita, una presencia seminal
en el panorama contemporaneo de las ciencias sociales.

Este libro, basado en conversaciones que el autor sostuvo con
cuatro lectores latinoamericanos, explora el universo de intereses y
preocupaciones que han inquietado a Chartier desde sus inicios
como historiador de la educacién hasta sus més recientes reflexio-
nes en torno a las nuevas tecnologias o las condiciones de posibili-
dad del conocimiento histérico. '

El libro se divide en cinco jornadas y un epilogo. En la primera se
analizan las principales transformaciones que hanjafectado la forma
del libro o del objeto escrito, a partir de los inquietantes diagnésticos
acerca del presente. En la segunda se delinea elafiapa de la historia del
libro: los espacios de la produccién y la circulacion “ﬁsimpresos asi
como la geografia de la disciplina que los estudia. Las dos siguientes
—“Literatura y lectura” y “Précticas privadas, espacio ptiblico”- se apli-
can a situar los diversos usos estéticos, privados o piiblicos, de la escri-
tura y la impresién. En la quinta jornada, “La revolucién del texto
electrénico”, se repasan temas como la lectura: hébito o interioriza-
cion, o escribir y leer en el siglo xx1. La dltima sesién, a manera de epi-
logo, se consagra a una reflexion sobre las précticas de la historia.

Se trata, pues, de una obra de singular interés tanto para los que
ya han leido a este autor como para aquellos que desean introdu-
cirse en su obra o en el mundo de la cultura escrita.
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QUINTA JORNADA

La revolucién del texto
electronico

LA LECTURA: HABITO O INTERIORIZACION

IEL GOLDIN: Los conceptos correspondientes al campo de la
ra se disparan de distintas maneras entre historiadores,
litores, educadores o psicélogos. Pero un concepto que se ha
mvertido en meta de una politica nacional es el de “habito de
lectura”. Aparentemente, el origen de este uso viene de la in-
cia de la psicologia de la educacion, que se refiere a una
e de hdbitos inculcados en la escuela. Uno de ellos es el hd-
de leer. Creo que es un concepto erréneo. Es evidente que
os textos en inglés y francés no aparece. ;Es posible que en
aducciones equivocadas de algunos textos en esparnol se
a metido de contrabando, en algunos textos de Robert
raton quizd? Pero en cualquier caso me parece un concepto
voco.

ER CHARTIER: Si, porque como yo lo entiendo, desde el
o de vista de dar a la gente la costumbre de leer y de
de la lectura una practica frecuente —lo que es un sen-
un tanto banal de la idea de “habito de lectura”- seria el
ultado de un programa, de una transformacioén cultural.
or otro lado, el hdbito, en las referencias que yo utilizo,
un sentido mas particular, que es el de una interioriza-
1o la de una practica, sino la interiorizacion dentro del
uo del mundo social y de su posicién en el mundo so-
€ se expresa a través de sus maneras de clasificar, ha-
f actuar. Es el concepto que a menudo utiliza Pierre
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Bourdieu y que s central en la obra de N}(:rbert Ehe::te;l ha‘_
bito social es lo que comparte un grupo urfnar:io e 1 :'rm,_‘
nos de un sistema de representaciones que dun ar’ntlnda Sus
maneras de clasificar, de ubicarse en el mun 0 social, e ac-
tuar. En la obra de Elias, es un concepto que tiene Su..pl OF’" a
inami undo social puede cambiar
dinamica pues afirma que el m J -
mientras que el habito social de un grupo o de una prel
dad puede permanecer estable. Pero ta'mtlnien. :sagr;; ;n:qu_
hay una suerte de desfase eptre la 1ntenlerrlz.ac1onnuew; l-n
tuacién perdida, desapareqda, y las con Ec1inles nuwl;\, [:JS_
cuanto a este desfase, por ejemplo, Elias senala 35 ﬁo; ;m
tados de Africa (recordem.os que er_lsenq (;s i; - ;je :
Ghana), donde el habito social se ha fijado en ];[.nd e
familia o de la etnia cuando el Esta_do es ya un Esta 1:1 yee
nal de tipo moderno. Existe una d1scre1l)anc1a‘ entre e.d b
social de la gente y las interdepftndem:l’as ob;ztwelxs LL -
lladas en el nivel de una comumc:lad mas gran ec,l ? ?! s
toda una serie de desfases o tensmnes.‘l’EstolPo ‘:ldl' e}.{ e
la obra de Erwin Panofsky, que tamblEI:l utiliza da iaom}mra
sién habit forming forces. En S;.l ;Zr:;s; il:;g (::;?012 :tiwpq o
itectura gotica con € Vit Uel
1::1i:xrx?e:lsltfeocrtmas,gla\s mismas clasiﬁcacione§ y m;a mwcl::n o‘ge
ganizacion) remite estas teologias al lugar de Orrrtmdrales .
los arquitectos Y escoldsticos: las escuelas de 1:15 ca :eriqriza'
los monasterios.? Asi, vemos que el.];:)rocesg e in e
cién de un cierto tipo de representacion, damﬁcacmnn-micu-
ciacion, se expresa mas tarde en p.ractlc'as y caxlnpos‘;memo
lares. Por ultimo, el concepto habitus viene de. pe?b g
escolastico mismo, que es un término medieval €

e SR DR G 2 o

- -”ﬂduccidn
| Norbert Elias, Die Gesellschaft der Individuen, Francfort.?:{l}l)rkamp. 1987 (
al espanol: La sociedad de los individuos, Madrid, Pcnilfls_ula. 1 b by
lpErv\ri'n Panofsky, Gothic Architecture and Schalasticism, Latrobe,

1951.

Press:
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Hay toda una genealogia de este concepto, entendido no ep
. manera banal de tener la costumbre de hacer algo, por
emplo leer, sino como interiorizacion de esquemas matri-

s que soportan las formas de actuacién, de pensamiento o
clasificacion.

LA BIBLIA Y LAS IMAGENES: PROTESTANTISMOS Y CATOLICISMO

RLOS AGUIRRE: Creo que cabe mencionar la gran diferencia
tre el mundo de la cultura catélica y el de la Reforma, donde
division religiosa repercute significativamente en la lec-
a. La relacién con la Biblia plantea vinculos totalmente di-
ntes con el libro. Comunmente se afirma que el mundo de
cultura catélica establece un nexo mds estrecho, de hdbito,
la imagen, y que resulta marginal con respecto a la lectura,
iferencia del mundo protestante, que tendria una aproxi-
on mds cercana a la lectura y una mayor distancia frente
1s imdgenes. Me parece que México, dada nuestra tradicion
ocatolica, puede compartir estos criterios. Podriamos conec-
te punto con el problema de las imdgenes, si usted quiere.
ARTIER: Lo conectamos, y estoy de acuerdo en lo gene-
on su planteamiento, pero con matices. Como he sena-
0 en trabajos recientes, el luteranismo y las tradiciones del
vinismo, el puritanismo y el pietismo (en Suiza, los Paises
08, Inglaterra y Nueva Inglaterra) se distribuyeron entre
protestantismos fuertemente diferenciados. Por un lado,
luteranismo, la Biblia es la lectura de cada uno, la lec-
de cada fiel de la Iglesia en la tradicién del luteranismo
en Francia se llama Réformée, que significa calvinista, y
de Francia, en las espiritualidades puritana o pietista.
otro, el luteranismo mantiene a la Biblia, después de las
Imeras traducciones, como un libro de los pastores, de los
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1a; diacién,

candidatos a preceptor de la Iglesia; pero con unz nt;:n i

la del catequista o la del pastor, quienes de 1 imp
e i i ligrosas o subversivas. De
dir las interpretaciones salvajes, pelig e

a un tanto exagerada, ¢
esta manera, de form u : o
semejanzas entre catolicismo y luteralmslinta que enetl Puma‘
(8] e

1 forma como el calvinismo,

s corrientes de la Re . e
1a'smo y el pietismo. Las cosas cambian cuand9, con la se
b nda Reforma, en la Alemania luterana la Bxbhc: s]e cton‘-
%;lerte en el libro de cada uno, de cada momento, en la e-;;rd

i n incre-
individual, familiar y eclesial, todo a la vez, y con u s
ento considerable de su publicacién en lengua vernac
m

i : 80.3 '
tir de la década de 16 i e -

Palral segundo matiz es que, si bien la Biblia eln lerllgg? wn:g
i 1cCl religion caté-

stricciones dentro de la !
cula no fue dada sin re ia
lica, si habia posibilidades de leerla en !engggdvtlg(i{ L
ed}ia una autorizacién al obispo 0 al inquisi '(;;' Cepens
Eiendo de los paises); y hay traducciones de lE} Bi zat e
a vulgar dentro del mundo catélico después y an ie =
70
gR‘\t:forn'la después y antes de Gutemberg. Pero ha}.r a bim:le_
queda como verdad: la Biblia no era de frecuentamogem e
i e no

i i uni | mundo catélico, aunqu _
diata ni universal en e e
vidarse que hay posibilidades de lectura pues hay tra

HTFAY S
nes y una legislacion eclesidstica permisiva. _—
El tercer matiz tiene que ver con el tema de lals -
Durante un siglo (a partir de 1517) Lutero y el lu S
utilizaron la imagen para la propagand'a lut?ran'?gifundjda
zaron de manera sorprendente, pues la 1maglmer1 oo -
i folclérica, carnavalesca, 3
ertenecié a la cultura . Aol

para atacar y denunciar a Romayala Igles.la cato];\:;ifil .

apl repertorio de una cultura como la descrita por Mijj

s RS e e S -
= ,. llo v Chartier,

1 Jean-Frangois Gilmont, “Reformas protestantes y lectura”, en Cavallo y

1 Jean- 4

g i, 1998, pp. 329-365.
: n el mundo occidental, op cit., kgl ol 412,
mm: g‘::;::;uur: ]eulia. “Lecturas y Contrarreforma’, en ibid., pp. 367

198

.~ tin en su libro sobre Rabelais;
tesco, del carnaval.5 Por otro 1
~ la imagen para explicar y da
- nueva Iglesia, la nueva defj
. tica del luteranismo, Aqui
radical con la ausencia ¥
~genes en las corrientes d
Ppietismo.

~ Porel contrario

cultura del cuerpo, de lo gro-
ado, tenemos |a utilizacién de
I' a entender la.nueva fe y la
Nicién a la vez teoldgica y escol4s-
también hallamos una diferencia
a menudo, destruccién de las im4-
el calvinismo, el Puritanismo y e

» me

a las imédgenes como Biblia de los pobres,

como se decia a
Oposito de las catedrales. Pero en diversos

medios catélicos

la oracién
bro como soporte para ser
nal, un encuentro con Jo sa-
€ por medio, incluyendo Jos
los Ejercicios espirituales de Ig-
esde las representaciones que
e la devocién hasta un ejercicio
€N entrecruzarse los usos de Jas

€amente mental y tener, al fi
O sin materialidad alguna d
8. De la misma manera,
io de Loyola deben ir d
an posible esta practica d
amente mental. Asi, pued

SRw, Scribner, For the Sake of the Peaple. Popular Propaganda for the German Refor-
Cambridge, Cambridge University Press; Mijail Bajtin, L'venvre de Rabelais et |a
Populaire au Moyen Age et sous I Renaissance, Paris, Gallimard, 1975 ( traduccién g

o La cultura Popular en la Edad Media Y en el Renacimiento, Barcelona, Barral Edito-
74; nueva edicion en Alianza Editorial, Madrid, 1990).
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imégenes en la Reforma como arma en la’ lj.lchal conttlja la
Iglesia romana, y, en algunas tradiciones catohca:i, 0s els uer-
zos por desvincular el encuentro con lo sagrado de cua gulir
forma material, entre ellas las imdgenes o representaciones

iconograficas.

EL TEXTO COMO IMAGEN

AGUIRRE: La lectura, como lectura de signos, es en cierto sentido
también lectura de imagenes. .. ; -
CHARTIER: Usted sugiere un tema inmenso p(.)rquc_?’al tratsl
de la imagen y el texto, en una primera .apfommacnor:lc,l de 16-
evitarse considerar como discursos a las imdgenes. La 1 ’f}a (.e
“leer” una imagen puede entenderse como una met*fl,:;)r(_l_.
pero sin olvidar que no es una lectura, sino una l.ectura (?l i
ganizada o pensada segtin los mismos procedlmlentosg. ‘di
mismas técnicas de la lectura de un texto pero con un o Jttlf,
distinto. Durante los anos sesenta y setenta, me pareFe, lsn
abusé del término leer o del término lectura, pues Segl'l‘l'll‘ :1.5
referencias de esos afios se “lefan” todas las cosas: p'flll.m.u:st;
imagenes, sociedades, etc. Para entendernos, puedelutl lz.dlac
el término pero con la idea fundamen)tal_de que la e‘ctur(? &
un texto pertenece al mundo Fie las practicas a:'hscul::lswas y "
es igual a la “lectura” de una imagen, de un rito o de‘: u&slcos
saje pues, en efecto, aqui las técnicas y los proce'1 im .
son de otra naturaleza. Me parece asi que, contra la texit B
lizacién” de toda la cultura, debemos mantener la especm‘ci
dad de la lectura como una préctica que se ejerce frente a t_t;;e
tos y analizar sus formas propias. Respecto a o’tra_s form.a:-m‘
lectura, debemos ver como se desarfolla la prictica de a;)re-
piacién del paisaje, del texto o del ritual. Toco un tema d} o
sente en la discusién con Robert Darnton: el peligro de
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textualizacion de una matanza de gatos, un hecho textuali-
zado en un libro, en un escrito, que si bien ocurrié real-
mente, se actud segun una légica practica que no es la de Ia
construccion discursiva. Este un primer punto fundamental
‘para distinguir entre una lectura que se apropia de textos y
las otras formas de apropiaciones a partir de otros soportes,
| que no son desciframientos discursivos.6
- Después encaramos la cuestién importante, aunque no
y especialista en el tema, de la relacién entre la dimension
opiamente pictérica de la escritura y su dimensién como
ediadora de la palabra viva, del sonido; es decir, la dimen-
ion propiamente fonolégica de la escritura respecto de su
ension representativa. Asi, veo una nueva reevaluacién.”
citado varias veces a Condorcet. En él, como en Giam-
ttista Vico, vemos la idea de una historia de la escritura
e define la invencion del alfabeto como la invencién esen-
al porque con ¢él la escritura se aleja de toda forma de re-
resentacion de las cosas, como los jeroglificos o las escritu-
pictogrificas, ademds de que es un medio por el cual la
labra puede escribirse y transmitirse.
- Contra esta vision tradicional de la historia de la escritura
Occidente hay ahora una doble reevaluacién. Por un lado,
considera la funcién fénica de las escrituras de tipo sim-
lico o “directamente” representativas de las cosas; las nue-
 investigaciones sobre la escritura mesopotamica, con las
meras formas de escritura, restablecieron la funcién f6-
de las escrituras ideogrificas. Por otro, podemos reeva-
r la dimension propiamente material de la escritura alfa-

Sobre el debate entablado por el ensayo de Robert Darnton, “La gran matanza de
s", véanse los textos reunidos en Eduardo Hourcade, Cristina Godoy y Horacio Batalla
Ps.), Luz y contraluz de una historia antropoligica, Buenos Aires, Biblos, 1995,

Anne-Marie Christine, L'image écrite ou la déraison graphigue, Paris, Flammarion,
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bética, lo que algunos autores del siglf) XIX han trabajado,
como Stéphane Mallarmé. La distribucién de lasf letra:c, en la
hoja de papel y la dimension propiamenFe material atribuida
a las letras han hecho del alfabeto no tinicamente un soporte
que debe anularse en el sentido del texto que conlleva, o que
solo debe indicar una manera del habla, sino que debe t.en:;r
también un sentido en la forma de las letras y en su dlS{.rh
bucién. A partir de esto, podriamos ver cémo los anuncios
publicitarios del siglo xix ilustran este juego co?.la dimen-
sion propiamente material de la escritura ‘alfabet‘lca, lo que
produce un efecto de tipo simbdlico al mismo tiempo que
conlleva un texto. Seria el procedimiento inverso de las es-
crituras simbdlicas, que pueden servir de soporte para la pa-
labra. Parece que ahora hay una tendencia contra Condorcet
y Vico, y surge un diagnéstico muy dist'into del de el'los, pues
hay una suerte de superioridad atribmfia a las escrituras de
tipo simbolico en virtud de que son imagenes (tienen un
efecto como imagen) y a la vez un soporte fénico. Lenguas
como las de Mesopotamia o Japon tienen lo que se llama cla-
ves de orden légico. Estas escrituras son a la vez‘lmégenes, se-
nales fonéticas y elementos de clasificacion logica.

Por el contrario, el alfabeto es percibido como una redgc-
cién, como una pérdida de esta doble dimensién, la dB,TIPO
légico y la de tipo simbdlico, para reduc.irse a ser un vehlu_ﬂo
de sonidos. Es un tanto paradéjico decir que habria una esi
pecie de pérdida con el alfabeto, lo que iria a contrapelo de
discurso tradicional y de la historia occidental. Me pare}fé
que estamos frente a una reevaluacién, pero todo lo qu_ﬂn ¢
dicho debe verificarse con los estudios particulares, prec1§05—»
eruditos, que se han llevado a cabo sobre las e§crituras Slhn;:}’
bolicas, jeroglificas o pictograficas. De cualquier n.mdo .
un suefio, una melancolia, una nostalgia de la d1{men51 e
material, oculta o perdida, del alfabeto. Y Mallarmé no €5
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.~ tinico que a finales del siglo XIx o en el xx Intent6 jugar con
- las letras o la disposicién del texto Para producir un efecto
que no es el del texto mismo pero que tiene su impacto en e]
~ lector, transformado en espectador de una escritura que es al
. mismo tiempo imagen.

ANTONIO SABORIT: Estd el caso de Guillaume Apollinaire,
- sno?

CHARTIER: Exactamente, podemos ver c6mo en sus Calli-
. grammes se reconquista algo de la dimensién formal y mate-
- rial que desaparecié quiza después del Renacimiento: la re-
 flexi6n renacentista sobre el sentido simbdlico de las letras y
' la relacién con las interpretaciones de los jeroglificos en la
tradicion occidental, o la idea de la letra como un microcos-
mos que puede expresar un macrocosmos a través de sus
proporciones. Todo ello se perdié més tarde en favor de la
ra alfabética como soporte neutro que debia anularse en el
‘Proceso de transmisién del sentido.

~ SABORIT: En Apollinaire aparece este interés por el alfabeto
hacer el catdlogo del Infierno en la Biblioteca Nacional de
“aris. A confesion suya, son un par de titulos del siglo xvr los
ue le hicieron repensar la poesia en los términos que él emplea
en los Calligrammes, que es muy retro, muy nostdlgico. ..

- CHARTIER: Y nostalgico hacia el Renacimiento. Es el mo-
hento de reflexién sobre la materia misma y los sentidos
imbolicos de las letras alfabéticas y de la disposicién visual
un texto.

NTE A LA PANTALLA

ANAYA ROSIQUE: Tal vez aqui debemos abordar algunos
as inscritos en la historia de lo que viene. ..
“HARTIER: Si...
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GOLDIN: ;De lo que viene? Y también del pasado, este juego
entre la letra y la imagen en la educacion. ..

CHARTIER: Si, porque ello nos lleva a revisar a fondo esta opo-
sicién, que viene de una lectura quizds un poco rapida de
McLuhan, que oponia el libro con textos a la pantalla con im4-
genes, pero que era la pantalla de la television, del cine, etc. Y
ahora, jcudl es la realidad? La realidad es una pantalla que,
como el libro, conlleva textos. De todas maneras, la percepcion
segun la cual los textos son también imdgenes, en el sentido de
que tienen una forma especifica, ha impuesto la idea de que la
forma de los textos tiene importancia para su desciframiento,
para su inteligibilidad y su comprensién. Por ejemplo, en la
conferencia de Borges titulada “El libro” éste dice: “Yo he pen-
sado, alguna vez, escribir una historia del libro no desde el
punto de vista fisico. No me interesan los libros fisicamente
(sobre todo los libros de los bibliéfilos, que suelen ser desme-
surados), sino las diversas valoraciones que el libro ha recibido.”

Me parece importante la segunda parte de la frase porque
las valoraciones del libro son otra forma de las transforma-
ciones culturales. Pero hay en este pasaje exactamente la con-
ciencia espontédnea del escritor que no piensa en las dimen-
siones fisicas del libro como pertenecientes a la produccion
de sentido, pues hay una anulacién de toda forma fisica al
existir la supremacia del texto, que viene directamente de la
inspiracién. Todo lo que se refiere a los libros como objeto
material pertenece a esta ciencia o a esta practica, denun-
ciada desde el siglo xvir, que es la bibliofilia. O, por otro lado,
pertenece al mundo vulgar de los objetos técnicos: las pren-
sas, los talleres, etc. Aqui tenemos una cita muy interesante
porque abre dos dimensiones que hemos seguido: escribir
una historia del libro y escribir una historia de las valoracio-
nes del libro, pero con otro tipo de rechazo del proceso
mismo de produccién del texto en su forma material.
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Por esta razon, yo decia que ante la oposicién panta-
lla/imdgenes, libros/textos, han sucedido al menos dos cosas
. diversas: por un lado, se considera que el texto tiene una
forma material que le da forma de imagen y, por otro, que la
recepcion de los textos se ha transformado cuando no es ya la
lectura de un libro, sino la lectura frente a una pantalla.? Todo
" cambia de esta manera en las discusiones abiertas por la teo-
2 ria del libro de McLuhan. Si pensamos en lo realmente nove-

~ puede escribirse en el texto: antes, con el libro impreso, era po-
- sible escribir en los margenes del texto, en los blancos de la
| pagina, una escritura que se insinuaba pero que no podia mo-
- dificar el enunciado del texto ni borrarlo, que no modificaba
lo que venia de una escritura transformada en composicién
pogrifica; mientras que ahora, con la representacién elec-
nica del texto, existe la posibilidad de someter el texto re-
bido a las decisiones propias del lector para cortar, despla-
ar, cambiar el orden, introducir su propia escritura, etc. Se
" puede entonces escribir en el texto o reescribirlo.

- El segundo punto seria lo que yo llamo la posibilidad de
. cribir en la biblioteca. Me explico. Hasta ahora, existe un
Pproceso que hemos analizado y que transforma un texto de
“un escritor, quienquiera que sea, en un objeto impreso a tra-
vés de las decisiones editoriales y del trabajo de los obreros.
ando se transforma este objeto en una mercancia, se ne-
esita a su vez a otros intermediarios, que son los libreros, las
liotecas, los difusores, etc. Y de este objeto transmitido,
mprado, leido o prestado surge finalmente la lectura del
tor. Estas cadenas suponen tiempo, pues hay necesaria-

[ '_ ~ # Geoffrey Nunberg, “The places of book in the age of electronic reproduction”, Repre-
Seritations, nim. 42, 1993, pp. 13-37.
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mente un desfase cronolégico entre el momento de la escri-
tura y el momento de la lectura, y supone igualmente una
serie de mediaciones y de agentes que contribuyen, cada uno,
a la produccién de sentido, incluyendo al librero, porque la
manera en que coloca el libro en su libreria también le da un
sentido.

Con la transmisién electrénica, todo esto puede reducirse
a una simultaneidad. Como podemos ver en las redes infor-
maticas utilizadas para actividades que tradicionalmente
pertenecian a la correspondencia, el intercambio entre los
individuos es inmediato. Y es factible pensar que la produc-
cién libresca pudiera seguir el mismo camino y que el mo-
mento de la escritura podria ser el momento mismo de la
lectura: sin mediaciones ni intermediarios. De esta manera
se puede escribir en la biblioteca; y por biblioteca me refiero
al conjunto de los textos acumulados. Esta segunda diferen-
cia es absolutamente decisiva, e introduce la simultaneidad y
la identidad de las tareas en un mundo que suponia el des-
fase cronolégico y la multiplicacién o multiplicidad de inter-
mediarios.

El tercer punto es otra transformacién fundamental: la
posibilidad de la biblioteca universal entendiendo por esto
que, si cada uno de los textos escritos o impresos del patri-
monio textual es transformado en un texto electrénico, no
hay razén por la cual no se pueda proponer una universgl
disponibilidad del patrimonio textual a través de la transmi-
sién electrénica. La biblioteca, que abarca todos los textos es-
critos y todos los nuevos textos que se escriben, se trans-
forma en una realidad virtual debido a que la diferencia fun-
damental entre el lugar del texto y el lugar del lector puede
reducirse por completo con esta conversién electrénica de
todo el patrimonio textual. Ya no hay un “lugar” del texto:
cada lector, en su propio lugar, puede tener acceso a ese pa-
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.~ trimonio textual universal. Son los tres puntos esenciales, sin
._-z-'que ello signifique que son las realidades del mundo con-
tempordneo, pero desde un punto de vista teérico son las
tres grandes transformaciones: escribir en el texto, escribir
directamente en la biblioteca y, por tltimo, constituir una bi-
blioteca universal.

" LA FORMA Y EL SENTIDO

ANaYA: Usted concluye su ensayo “Del cédice a la pantalla” ha-
'-;lj_tlando de un riesgo muy importante: que esta biblioteca, este
‘almacén del patrimonio universal, no conserve los textos con
sus referencias.

- CHARTIER: Exactamente. Hay muchos riesgos, por ejemplo
el de dar una dimensi6n inédita, original, nueva, al tema que
emos identificado en la discusién en torno al temor del ex-
ceso textual: un mundo textual que no pueda manejarse, que

aplaste al lector mds que ayudarle, un mundo proliferante e
‘incontrolable. Aqui, los bancos de datos y las terminales de
esta biblioteca universal, al menos virtual, serfan una figura
rticularmente extrema de este exceso de textos. El segundo
esgo podria calificarse como politico y econémico: el con-
trol ejercido sobre la constitucién misma del repertorio tex-
,en su forma electrénica, y el control sobre los medios de
si6n, como lo ha mostrado la discusién en torno a las au-
pistas de la informacién, la constitucién misma de los ban-
5 de datos, la lengua que se habla en el mundo de la bi-
teca virtual. Todo ello tiene inmediatamente una dimen-
on politica y econémica que supone elecciones, negocia-
ones, resistencias.

- Existe un tercer riesgo, que se deduce directamente de
todos nuestros intercambios, si suponemos que todos los
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textos que existen en los archivos o en las bibliotecas se han
convertido en textos electrénicos. Por un lado, ello permite
el acceso universal al patrimonio textual, y no veo ninguna
razén para lamentarnos por esta disponibilidad; de esta ma-
nera, mi discurso no es un discurso de la nostalgia, de la me-
lancolia de la lectura perdida. Por otro lado, el riesgo consis-
tiria en olvidar el mundo en que estos textos fueron escritos,
comunicados, leidos y que, de este modo, se perdiera la com-
prensién del mundo del libro en su forma material. Por ello
digo que, al mismo tiempo que deben explorarse y contro-
larse las nuevas posibilidades procuradas por la reproduc-
cién electrénica de los textos, deben mantenerse lugares en
que la inteligibilidad de la cultura del codice, del manuscrito
o del impreso sea siempre concebible, comprensible, como
un mundo textual que es todavia mayoritariamente nuestro.
Es tarea y misién de las bibliotecas, pero no tnicamente de
las bibliotecas, mantener la inteligibilidad de la cultura tex-
tual, libresca e impresa tal como la conocemos, pues siempre
se corre el riesgo entre los bibliotecarios de trasladar un texto
de un soporte a otro, considerando que se crea asi una equi-
valencia, mientras que lo importante en un momento dado
es mantener, conservar o dar acceso al primer soporte.

Hay una ilusién que debe ser disipada, la ilusién de que un
texto es el mismo texto aunque cambie de forma. Podemos
reflexionar en el ejemplo del paso del rollo al cédice. Pienso
que tenemos una relacién muy particular y muy anacronica
con los textos de la Antigiiedad. Leemos los textos de la An-
tigiiedad a través de los criterios impuestos por la cultura del
cédice, y pensamos espontdneamente que los autores df:‘ la
Antigiiedad son autores como los hubo después del s_lgio
xviil. Pensamos que han escrito un texto para su fijacion
aunque gran parte de la filosofia o de la literatura no 1€
pondiera a esa circunstancia, y leemos el texto con estructt”
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~ ras que vienen de la imprenta o del cédice cuando en reali-
- dad fueron publicados para una circulacién y una organiza-
.~ ci6n libresca completamente distintas. Asi, no podemos mas
que sentir la pérdida de los rollos porque, como lo sabemos,
“tenemos s6lo fragmentos, y los textos de la Antigiiedad fue-
“ron casi siempre salvados y transmitidos como codices mu-
chos siglos después de su escritura. Me parece que hay aqui
~ necesariamente un anacronismo que se produce porque
~ hemos perdido, en gran parte, la inteligibilidad de la cultura
‘del rollo en términos de la produccién de los textos, de su
scripcion y de su lectura. No debe ocurrirnos lo mismo
on la cultura del cédice en el tiempo de la pantalla. Tenemos
.~ esta vez otra posibilidad, si lo deseamos, pero con esta ad-
vertencia dirigida a los mas prestigiosos autores o a las mas
umildes instituciones: la forma contribuye al sentido.

~ Ahora podemos reflexionar también en torno a lo que

ura. Se difunde la practica de la composicion de la escri-
a de los textos en la pantalla, donde los lectores van a re-
birlos, y muchas cosas cambian. Hay disciplinas que en
estas condiciones se hallan completamente arruinadas, como
por ejemplo la critica genética, que estudia los esbozos, uno
después de otro, y las huellas dejadas por el proceso mismo
la escritura. Sobre la pantalla, un texto borra el texto an-
terior, a menos que el autor, con conciencia de la importan-
ia de su escritura, salve sus archivos.

‘EL TEXTO EN LA EDAD DE LA REPRESENTACION ELECTRONICA

LDIN: Recuerdo ahora un pequefio ensayo de Michelle Re-
bel, creo que se titula “Borrar, tachar, matar”. Ella hace una
exion acerca de una experiencia en uno de sus talleres de es-
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critura, donde los nifios expresaron en su escritura una elevada
cantidad de violencia: entre 50 y 60 % de los nifios expresaban
sus deseos y su sed de matar. Ella relaciona la escritura en lo
que tiene de fisico, que deja huellas, y es borrada dejando una
mancha, mientras que en la escritura en pantalla las huellas
quedan borradas, como la violencia de los videojuegos: nunca
nos manchamos de sangre. Hay una dimension un tanto asép-
tica en cuanto al curso que va del rollo a la pantalla en la que
seria conveniente detenerse.

CHARTIER: Muchas cosas cambian y seguiran cambiando,
pero con un desfase entre las mentalidades comunes, las re-
presentaciones comunes y las nuevas estructuras. Tener_nos el
mismo fenémeno para los primeros tiempos del cédice: la
representacion del libro se mantenia en forma de rollo. Ade-
mas, con la estructura absolutamente inaudita de la disposi-
ci6én del texto en la pantalla existe siempre el esfuerzo para
imponer nuestros criterios y estructuras, pertenecientes al
libro impreso, sobre el texto electrénico: la idea de la pagina-
cién, de las notas a pie de pagina, etcétera, elementos que son
imposiciones de la antigua forma del texto en una estructura
que permitiria cambiarla totalmente, sin pensar en la r‘e]a-
cién entre texto y notas, sin utilizar la terminologia del libro
impreso. De esta manera, hay en todo momento una suerte
de voluntad, consciente o inconsciente, de domesticar una
nueva profesién, una nueva forma de libro, una nueva forma
de soporte del texto, a partir de lo que era tradicionalmente
conocido y manejado con familiaridad. Estos desfases son un
tema importante. En relacién con la pantalla como soporte
del texto o de multimedia, vemos esta domesticacién a tra_ves
de las categorias y criterios que son todavia los del libro 1m-
preso.

Aqui encontrariamos un problema mas general, el d? ’la
dificultad, en una sociedad dada, de percibir la innovacion
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como innovacién y, con temor, intentar domesticarla a tra-
- vés de lo que se ha conocido. Tenemos una razén para pen-
$ar que para nosotros existe esta voluntad dé control y do-
mesticacion, que evita pensar que hay algo por completo
inaudito en la nueva forma del texto. Por ejemplo, para reto-
mar el problema del cuerpo y del texto, vemos una doble me-
diacién. Una mediacién que corresponde a la escritura, por-
~ que lo trazado como escritura no viene directamente de la
mano sino por mediacién del teclado, lo que produce algo
que no es formado por la mano misma, sino algo nuevo que
- s6lo la méquina de escribir habia preparado. Con la lectura
pasa lo mismo; la relacién de la lectura frente a la pantalla
- suprime toda presencia del objeto impreso en las manos del
lector. Tanto la distancia establecida y los cambios corpora-
les de la relacion con lo escrito me parecen indicar cambios
' profundos, si bien intentamos limitarlos a través de nuestra
terminologia o de nuestras costumbres. Es un tema para re-
flexionar. Mas intrépidamente, me parece necesario enten-
der, para los afios o décadas por venir, esta cultura de la re-
presentacion electrénica de los textos. Con la idea de “repre-
sentacién del texto”, vemos de inmediato una forma de texto
que cambia en su estructura y en su disposicién. Es Geoffrey
Nunberg, en un ensayo muy agudo publicado en la revista
presentations, quien habla de representacién electrénica
los textos. De manera que no hemos acabado de pensar
s efectos propios y revolucionarios de este nuevo tipo de
representacion textual.

- GOLDIN: En gran medida no los hemos acabado de pensar
Porque apenas los empezamos a vivir. .

- CHARTIER: Y empezamos a hacerlo a pasos distintos, que es
2 otra dimensién del asunto. En el tema de esta discusién
mentan las distancias aun cuando la técnica podria unifi-
el mundo social de un pais o del mundo entero. Pero los
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pasos son muy distintos, como los niveles de uso son muy di-
ferentes segtn las comunidades.

ESCRIBIR Y LEER EN EL SIGLO XXI

GoLDIN: Tengo la impresion de que el uso de la computat.‘fum
modifica la forma de redaccién de los textos mismos y, en cierto
sentido, la forma de pensar. Recuerdo otro texto de Cortdzar
donde habla de cémo la mdquina determina el ritmo en que es-
cribe. Ahora también enfrentamos algo distinto, pues creo que
el uso de la computadora acarreard una modificacion en las
formas de organizacion textual... .
CHARTIER: Faltan los estudios. Hay muchos discursos
sobre este tema, en general inspirados por un entusiasmo
utépico sobre las posibilidades abiertas o, asimism(:f, por la
nostalgia que lamenta una situacién perdida..Son discursos
muy ideoloégicos. Por otro lado, tenemos los dlscust)ls de los
editores, que se atemorizan ante el mundo de la edicion elec-
tronica en relacion con la edicidon clasica; o los discursos,
como ya hemos visto, sobre las autopistas de informan_:idil.
Pero, en cuanto a estudios de tipo antropolégico o sociolo-
gico sobre lo que sucede en la escritura, en la lecturg, etc.,
falta mucho. Los discursos mds globales han impedido en
cierto sentido los estudios de caso, del tipo de los que hace-
mos para los siglos Xvil o XviiI con la cultura impresa: Tene-
mos aqui un campo inmenso para observaciones de tipo $0-
cioantropolégico, que es la tinica condicién para que salga-
mos de la repeticion de los discursos globales. ‘
ANAYA: Hay tal vez una dimensién inédita, que es la veloct-
dad del cambio. En una mirada retrospectiva, la imprenta 5‘;
inventa a mitad del siglo xv y la difusion de las imprentas en €
mundo tardé alrededor de trescientos afios, es decir que hay
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dreas del mundo donde la imprenta llegé 300 afios después de
. su invencion. A fines del siglo xx, casi seis siglos después, gran-
* des compaiitas como Sony anuncian el libro electrénico y lo
- sacan al mercado mundial en 1990, y para 1992 la forma pre-
sentada por Sony perdié ya sentido. Esta velocidad transforma
- los patrones de las cosas, y la historia serd dimensién inédita, si
| 10 es que ya lo es. .

- CHARTIER: Si, pero hay también estudios particulares.
Pienso en varias cosas. Por ejemplo, para entender mejor las
transformaciones de la escritura con la lectura y las de la lec-
. tura con la computadora, la Biblioteca de Francia organizé
- una encuesta con diez o doce “grandes lectores” que debian
- registrar sus usos, sus nuevas practicas, lo que hacian con
este tipo de lectura. Los resultados no fueron publicados
TO €s una experiencia que puede dar entrada a una re-
xion mas documentada. En segundo lugar, la transforma-
6n de los puestos de trabajo en las empresas, con la intro-
cci6n de la computadora, debe ser estudiada, de la misma
1anera como hay estudios sobre lo que cambié con la m4-
- quina de escribir y cémo nuevos oficios se definen y desapa-
‘recen, 0 c6mo se establece una nueva jerarquia de las tareas.
0do esto se vincula a una historia social del trabajo, que es
tro tema —importante si se piensa en el efecto del trabajo
leslocalizado que se puede hacer en los paises con menos
g4, en relacién con la desaparicién del trabajo en los pai-
€s con niveles de sueldos y salarios mas altos. Por dltimo, te-
€mos los usos del correo electrénico. Puedo citar un estu-
lio publicado en un libro colectivo dirigido por Daniel
abre, Ecritures ordinaires, que es el analisis de lo que pasé
on el correo electrénico en un laboratorio donde estaduni-
€nses y franceses entran en conflicto debido a que los esta-
dunidenses reciben muchos textos de todas las redes y los
nceses lo experimentan como una ocupacion ilegitima de
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la memoria electrénica. El segundo elemento de oposicién es
como debe escribirse una carta electrénica. ;Deben respe-
tarse las formas clasicas de una urbanidad epistolar, con una
férmula, con las formulas finales, con una fecha, la correF-
cion de las frases? ;O puede escribirse como una nota, sin
respetar ninguna urbanidad epistolar? A través de‘ ambos
conflictos se traducia, en este laboratorio, una tensién con
otros motivos entre los estadunidenses, que tenian becas y
un estatuto mas o menos estable ante los estudiantes de pos-
grado franceses, y éstos, que temian por su futuro y que se
creian en una situacion de inferioridad. La lucha de. clases
académica se tradujo en una ocupacién de la memoria y en
un conflicto de urbanidad epistolar. ‘
SABORIT: No sé si en la Antigiiedad se trataba de estudiar el
futuro con el ahinco con que lo hacemos nosotros. _ijno de If:s
peligros sefialados es la ideologizatj'ién, 0 utopizacion nostdl-
gica. Pienso por ejemplo en la cuestion de la oralidad y el texto,
en la influencia del teléfono y de muchas otras cosas que han
modificado nuestro mundo de la cultura escrita: Ia‘ manera E)TI,
que la representacion electrénica de los textos nos impacta, asi
como la velocidad con que cotidianamente se mueven todos
estos recursos y herramientas en la escritura, en la lectura o F‘”
la reproduccion, y la imposibﬂidadlde separarnos de.este pro-
ceso y la necesidad de vivirlo también velozmente. Pienso q.ué'
estos efectos nos obligan a repensar cada uno de los pr(?.ci?.sﬂs}
como en un distanciamiento. Separarnos de la representacion )
convertirla en un agente intelectualmente activo. Cada f}'m
serdn mds puntuales las preguntas que nos hagamos sobre ;‘5
editores, sobre la figura del editor y también sob?'e’ {a ﬁgurf:z ie
este agente parecido al editor, anterior a la aparicién de_f F.Ib.:?(;
el copista, que hacia las veces de lo que hoy conocemos cor ;
editor. Pienso en el trabajo de Grafton a propésito de las copiass
de los criticos y de los impostores en The Forgers and Critics
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en la labor del copista de manuscritos que, ademds de autenti-
ficar un texto y de mantener su vigencia a lo largo de los siglos,
 hacia trabajos de genealogia, de critica literaria, de hermenéu-
 tica, y llega (estoy especulando) un momento de sofisticacién en
‘que coincide con la aparicién de la imprenta, en relacion con la
- cual este personaje se desplaza de manera paulatina hacia los
dmbitos de la erudicion, separados de la imprenta y del librero
editor, y se “inventa” un nuevo personaje: el editor de textos en-
. cargado de preparar un manuscrito para su publicacion en
forma de libro impreso. Pensemos en los cambios sociales que
incorpora al mundo de la literatura el mundo de la circulacién
de impresos. El torbellino tecnolégico ha hecho que nos plantee-
| mos preguntas y enfrentarnos a problemas de evidencias inte-

resantes, de arduas comprobaciones empiricas y de biisquedas

‘especulativas.
- CHARTIER: A través de este desafio de pensar lo que sucede
-en el mundo contemporineo, es muy claro que todo lo que
pensemos como estable, invariable o universal se fragmenta
en una discontinuidad o en una serie de particularidades.
Asi, tiene lugar una conciencia o autoconciencia de la ubica-
€ion singular de cada uno de nosotros en un presente que es
también singular. Es una forma de entender el trabajo inte-
tual, como lo hacia Foucault, por ejemplo, con su idea de
lacer de aquello que se piensa automadticamente y lo que se
ace de manera casi obligatoria algo que esta fisurado por
a duda, por una inquietud.
En el campo politico o social podria conducir a reevaluar
criticar las formas automaticas de pensar o de actuar. Vol-
-MOs una vez mds al texto de Kant porque éste empieza con
idea de que hay pensamientos automiticos, reglas impues-
maneras de ver que vienen de la tradicién, y toda la defi-
i6n de la Ilustracién es justamente hacer la critica de esta
uesta universalidad y, finalmente, liberar al individuo de

215



estos discursos o actuaciones, pensados inconscientemente
sin alternativa posible. Si podemos contribuir cada uro con
su trabajo a esta reflexion, a este distanciamiento, seria algo
atil en el momento presente y en la discusion publica.

Hay en nuestro mundo transformaci(lmes que no com-
prendemos del todo pero que sentimos importantes. Ten:ne-
mos la invencién de nuevas gestiones, de nuevas evidencias,
de nuevas fuentes y quiza el ejemplo que usted ha tomado, el
del copista, y su tensién con el autor, se planteé en .el siglo xv
de manera muy viva. Por un lado, tenemos al copista que es
el que casi necesaria y automaticamente corrompe el texto
con sus errores, faltas y en ciertos casos falsificaciones; y por
otro, al autor, que con su voluntad de control querria ﬁ}:af la
letra y el sentido a la vez. De esta manera, Petr.arca es quizd la
figura fundadora porque él fue su propio copista, pro‘:du,lo la
copia autorizada de sus textos, de manera que este “arque-
tipo” textual, sin corrupcién, es producto mismo de su mano.

Con la imprenta se da una nueva forma a esta tensién, opo-
niendo un mundo con valores y ambitos que pertenecen a la
escritura, a la literatura, al trabajo intelectual, y, por otro lado,
un mundo diferente que tiene sus propios intereses practicos.
Son otros intereses, otras técnicas, otros agentes y quizd es a
partir de una reflexién sobre el presente que este problema de
la escritura se designa en su sentido metaférico y, a la vez,
como literatura en su sentido mds material y corporal. Con
Petrarca se plante6 de manera nueva porque él asientg su
obra literaria como la escritura que debe quedar establecida,
fijada, como préctica corporal y material. Entre ambos? aspec-
tos, en €él no cabia la distancia. Y vemos que a partir de la
composicion electrénica esta distancia también se redl{ce, yel
texto es difundido a partir de la escritura del autor, sin me-
diaciones, sin intermediarios. De esta manera, podemos decir
que la computadora realiza el suefio de Petrarca.
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ANAYA: Autor y lector. ..

CHARTIER: Exactamente... autor, copista y lector. Sin me-
diaciones. Y ahora estariamos viviendo en cierta manera un
regreso a este momento del autor-copista-lector. Pero Pe-
trarca pensaba que cuando su texto llegara a un lector, éste
no podria transformar de ninguna manera el texto recibido,
Pero ahora sabemos que el lector de la computadora puede
inmediatamente transformar el texto recibido por un autor.

ANAYA: Habiamos trazado en principio un esquema historico
que iria de lo mds simple a lo mds complejo ¥, con la aparicion
de la computadora, volvemos a lo mds simple, a esa utopia “pe-
trarquiana” que antecede a ese mundo que se fue diversificando
. con gran nimero de intermediarios. ..

. GOLDIN: La computadora coincide de esta manera, al menos
en el nivel de la edicién, con lo que se vislumbra como una gran
revolucion en la industria editorial, las ediciones de tiros cortos.
- CHARTIER: O bien utilizando la composicién informatica,
~ publicando directamente a partir de la matriz electrénica,
que es otra forma de volver a lo que hacian los editores chi-
- NOs, japoneses o coreanos, al utilizar las planchas de madera
. grabadas y conservadas. Las planchas de madera conservadas
_eran aptas para cualquier demanda, o para un nuevo mer-
cado, y se imprimian nuevas copias y ejemplares del libro a
. partir de esa matriz conservada. La imprenta de tipos mévi-
les suprimi6 esto porque debia siempre componer y recom-
- Poner textos a partir de los mismos caracteres. . .

" ANAYA: Pero la verdad es que actualmente vivimos un feno-
teno muy complejo, que no se alcanza a entender bien. Es
ecir, por ejemplo, una misma generacién que empezo a hacer
oros en la década de 1960, hoy, en la diltima década del siglo
XX, vive otra historia por completo distinta.

. GOLDIN: Simplemente, en los iiltimos diez afios se han visto
€normes transformaciones. ..
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CHARTIER: En el caso del Congreso Internacional de la
Unién de Editores, se invité a personas mas importantes que
yo, Umberto Eco, por ejemplo, para que les asegurara a los
editores que el libro no va a desaparecer. E invitaron también
a Salman Rushdie para que les asegurara que la profesion de
editor serd una profesién que tendrd siempre su valoracién
con respecto a cosas importantes: los derechos humanos, la
libertad de pensamiento y de expresién, y para que les ase-
gurara que el género con mas éxito en la produccion edito-
rial es la novela, y que ésta tampoco va a desaparecer. De esta
manera, estdn previniéndose para el futuro ante las amena-
zas de los multimedia.

DISCIPLINA E INVENCION, DISTINCION Y DIVULGACION

GOLDIN: Una de las cosas que uno aprende cuando se acerca a
la historia del libro, de la edicién y de la lectura es la compleji-
dad del mundo de la cultura escrita, y como tiene repercusiones
en el nivel politico, social, econdmico, en todos los niveles, y
como un cambio en algo puede tener repercusiones e interpre-
taciones distintas en los otros niveles. Pero quisiera volver a un
tema que me interesa, la relacién entre cultura escrita y poder.
En varios ensayos suyos estd presente esto de muchas formas.
Voy a leer un fragmento: “En la historia de la lectura, es uno de
los temas mayores de un estudio de la constitucién de la cultura
politica moderna que afirma frente al poder del principe la le-
gitimidad de la critica y que modela la comunidad civica sobre
la comunicacion y la discusién de las opiniones individuales.”
Dice en otro fragmento de este mismo ensayo: “La historia del
libro, convertida en historia de la edicién e historia de la lec-
tura, tiene mucho que ensefiar sobre la forma en que se trans-
formaron las condiciones del ejercicio del poder, las discrepan-
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cias entre los grupos y las clases, las prdcticas culturales, las for-
- mas de estar en sociedad.” Después, en otro ensayo, usted habla
" de dos modelos de comprension para dar cuenta de los textos,
de los libros y de sus lecturas. El primer modelo contrasta la dis-
' ciplina con la invencién y considera a estas dos categorias no
como antagonistas sino como categorias bipolares, que deben
-manejarse en mancuerna. Y el otro modelo contrasta la distin-
cion con la divulgacion, categorias manejadas también como
mancuerna. Por un lado, es una forma de entender la cultura
‘escrita dentro de la dimension politica y, por otro, establece
‘usted estas dos formas para su andlisis.
- CHARTIER: Se puede transformar en categorias analiticas lo
‘que fue planteado para la primera pareja mencionada (disci-
 plina e invencién). Los estudios que han considerado a la re-
‘cepcién como una produccién oponen, de esta manera, con
‘un léxico un tanto distinto, los términos de estrategia y tac-
a, imposicion y apropiacién. Es una manera de transfor-
ar la vision inmediata, segiin la cual se impone en la mente
el espectador o del lector, como sobre cera blanda, el men-
je —mientras que hay siempre distorsion, resistencia, des-
lacién. A partir de este momento, todo cambia en el anéli-
1s de la circulacion del texto en relacién con sus usos, inter-
etaciones y apropiaciones. La segunda pareja conceptual
distincion y divulgacion) era mds bien una manera de ubi-
una forma de historia cultural que nos separa de los mo-
os con relaciones entre las élites y el pueblo, vistos como
proceso de descenso social de los fendémenos culturales.
ste proceso es mas complejo por diversas razones. Unas se
culan a la divulgacién misma; imponer algo es una cosa,
o otra distinta es el proceso de la conquista cultural entre
ienes estaban excluidos de un modelo cultural. Por otro
0, debe pensarse este proceso como si desplazara el punto
referencia, razén por la cual debe utilizarse el término dis-
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tincién, que es cuando una conducta, una practica, un corpus
de textos eran especificos para marcar y designar una distin-
cién social. Cuando este comportamiento, practica o corpus,
se transforma en algo compartido, debe entonces reinven-
tarse una nueva forma de distincion. El proceso de divulga-
cién no carece de efecto en lo que es divulgado: obliga a in-
ventar nuevas formas capaces de singularizar, a los medios
que han perdido sus formas tradicionales de singularizacion,
en la medida en que se han difundido en la sociedad. En cada
ejemplo, la idea es introducir una dindmica cultural donde
no se vea unicamente una imposicion estatica, 0 un proceso
unidireccional. A partir de ese momento, pueden pensarse (a
través de conceptos como disciplina e invencién, o distin-
cién y divulgacion) interrelaciones dinamicas y fenémenos
que se desarrollan de manera dialéctica.

Estos me han parecido dos modelos de comprension capa-
ces de transformar en cierta forma la herencia clasica de la his-
toria sociocultural, que pensaba en términos de jerarquia social
y sobre la base de que una practica o un artefacto eran propie-
dad comun a un estamento, a un estado social. Por otro lado,
me parece una manera de rechazar los modelos pertenecientes
a una visién un tanto rapida de los mass media, transportada al
pasado y que, asi, quiere dar toda la autoridad y la fuerza de im-
posicién al mensaje olvidando que hay siempre la posibilidad
de distancia y de invencion. Podemos utilizar en todos mis en-
sayos este doble modelo de inteligibilidad, que se vincula con el
tema del poder. En primer lugar, la disciplina esta establecida
para asegurar el poder y su fuerza, pero siempre se encuentra
con esta posibilidad de distancia, si no de resistencia. Por otro
lado, la forma de singularizacién del poder es como una dis-
tincién social; a partir del momento en que se difunde, debe
cada vez mds inventar nuevas formas de legitimacién. No hay
una legitimacién dada de una vez por todas, sino que hay una
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'~ invencion continua de las formas que mantienen en la con-
' ciencia de los sujetos la necesidad de su sumisién. Asi, hay una
fébrlca del poder que pasa a través de todas las formas simbo-
hcas que debe multiplicar, para asegurarse de su autoridad.

~ EL LECTOR Y EL PODER

- AGUIRRE: En este marco general se plantea especificamente el
asunto de la lectura como innovadora, que autoriza a nuevos
- pensamientos. La lectura en silencio representaria un paso sig-
' nificativo de ruptura, ya que la lectura oral estd sujeta a contro-
les comunitarios. La lectura en silencio, en privado, permite jus-
tamente esa desviacion, la subversién que antes no era posible.

CHARTIER: Aqui retornamos a los temas de las primeras se-
_siones, con esta ambigtiedad. Por un lado, tiene usted razén al
' decir que hay un control comunitario sobre la lectura en voz
Ita, que desaparece con la lectura silenciosa. Esta dltima es
un primer peligro pues permite a cada uno desarrollar sus
opios pensamientos a partir de los textos recibidos sin po-
bilidad de control por parte de la comunidad o la autoridad.

isto viene a reforzar un segundo peligro, ya mencionado: el
de tomar la ficcién como realidad, el confundir dos mundos,
‘el mundo del texto y el mundo del lector. El control comuni-
tario se traduce en el hecho de que el mundo del texto no es
el mundo del lector, en que hay una distancia, en que la fic-
puede no divertir ni ser un mundo donde el lector indi-
‘Vidual exista o esté presente. Ambos peligros, tomar lo ficticio
mo real y fundir el mundo del texto con el mundo del lec-
, fueron percibidos en los siglos xv1 y xviI por las autorida-
les y, de esta manera, la figura del poder, por un lado, y la fi-
ura del lector silencioso, por otro, son antagdnicos, como
0s extremos de una relacién de obediencia y de imposicion.
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Sin embargo la lectura en silencio, que podria transformarse
en una distancia critica en relacién con el poder, puede llevar a
esta distancia puramente mental, que seria la actitud, por ejem-
plo, de los jansenistas en la Francia del xvii. Una distancia en
relacién con el poder a través del rechazo del mundo, que es
una actitud moral, ética, religiosa y radicalmente critica pero
sin ninguna participacién en el espacio publico. Pero a partir
de esta lectura silenciosa (que significa la soledad, la privaci-
dad) puede reconstruirse un nuevo espacio piublico, ya lo
hemos dicho, que es directamente un desafio al poder estatal.
Son dos figuras distintas de esta independencia o autonomia
de la lectura del lector silencioso, ya sea que se sustrae o se dis-
tancia del mundo o fabrica instrumentos criticos que se vuel-
ven contra el poder. Esta segunda forma es abordada en el libro
de Reinhart Koselleck, publicado al mismo tiempo que el de
Jiirgen Habermas sobre la opinién publica.9 Alli Koselleck re-
fiere el mecanismo de que, cuando los Estados absolutistas de-
finieron una razén propia para justificar su existencia y sus
actos, definieron la razén de Estado, la raison d’Etat, y abando-
naron a la esfera privada, a la esfera de los particulares, los cri-
terios de una moral, de una ética religiosa (la medida de legiti-
midad de las acciones) produciendo de esta manera dos razo-
nes completamente desvinculadas: en la esfera privada, una
moralidad y una ética basadas en los valores cristianos; y en la
esfera publica, la justificacién del Estado a partir de su princi-
pio, la razén de Estado. En el siglo xvii todo el movimiento de
construccién de un espacio publico radica en el desplaza-
miento de estos criterios morales, propios a la esfera privada,
como medida politica de las acciones y decisiones del Estado,
en una figura de retorno, que juzgaba al Estado segun los crite-

9 Reinhart Koselleck, Kritik und Krise. Eine Studie zur Pathogenese der biirgerliche welt,
Friburgo, Verlag Karl Albert, 1959,
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rios morales cristianos o de la nueva ética, expresados por el
Estado mismo, en la esfera privada. Esta segunda forma, el jui-
cio individual a la acciéon publica, corresponde’a la figura del
lector silencioso que, a la manera kantiana, hace un uso ptblico
de su razén a partir de su privacidad. Vemos como el feno-
meno de la figura ejemplar o utépica del lector silencioso
puede ser entendida en estas dos formas.

~ LA LEGIBILIDAD DEL MUNDO

- ANAYA: Usted decia en el epilogo al ensayo “Del cédice a la panta-
lla” que una innovacion técnica ni se decreta ni se suprime y, al
~ mismo tiempo, en estas conversaciones con usted recorddbamos lo
que en la Historia de la vida privada describié acerca de la resis-
tencia de los letrados hacia los libros y los textos impresos, que es
el fondo de la oposicién entre cultura letrada y cultura popular.
CHARTIER: Cierto, las innovaciones técnicas no se decretan ni
~ se suprimen. De esta manera, se anula la pertinencia practica
de los discursos utopicos o nostélgicos. Pueden utilizarse en un
‘sentido o en otro. No quiero que con esta referencia la gente
‘pudiera pensar que hay una necesidad de revolucion técnica.
- Lo hemos visto a menudo con las revoluciones técnicas del
siglo xix: la cultura de la produccién del libro no siguié siem-
‘pre el paso de las revoluciones técnicas, tenfa una autonomia
en relacién con ellas. Entonces, no hay una necesidad intrin-
seca de la revolucién. Lo que cambia es el medio de produccién
de libros, de reproduccién de los textos, pero los usos que se
pueden hacer estan abiertos a la decision humana, a las selec-
“ciones o a las ignorancias de quienes tienen el poder de actuar
'y de decidir sobre los usos de la revolucién técnica. No hay un
‘determinismo técnico pero hay un reconocimiento de que los
‘cambios de este tipo, en este nivel de importancia, no pueden
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anularse ni pueden decretarse como una decisién que dependa
Gnicamente de una voluntad singular. S6lo se pueden apropiar.

GOLDIN: En otro ensayo usted hablaba del momento en que
se generaliza la divulgacion, en que se divulga el libro, y es a
través de la lectura como se genera la discusion. ..

CHARTIER: Si, cuando el libro por si mismo no era mds que
una senal de distincién, ésta se desplazé hacia las maneras de
leer més o menos legitimas y hacia los textos leidos, més o
menos canénicos. Vimos esto al hablar de la imposicion de
criterios que definen a los libros como literatura y a la lectura
como lectura letrada o culta. Hay una distincién a través de
una forma de definicién mas estrecha aplicada a todas las
practicas, pero ;cudl es la norma que debe imponerse a cada
uno? Es la contradiccion del proceso de distincién, que esta
siempre cruzado por la idea de la imposicién a través de la
divulgacién. Y cuando se logra esta divulgacion, debe trans-
formarse o inventarse una nueva distincion. Dentro de la no-
cién de distincién, podemos ver la intencionalidad de divul-
gacién mas o menos consciente porque ésta define la norma.

SABORIT: Tal vez una incomodidad personal en esta etapa de
la representacion electrénica de los textos tuviera que ver con
las metdforas de esta etapa misma. Es decir... virtualidad, su-
percarretera y todos los términos que invaden un territorio de
dudoso humanismo pero, al fin y al cabo, con un pie en el cul-
tivo de la memoria y en el refuerzo de la memoria como una
clave de la cultura. ..

CHARTIER: Es una cuestién esencial la de las metéforas. Un
filésofo aleméan, Hans Blumenberg, hizo un trabajo filosofico
a partir de las metéforas: la metafora de la Caverna, la meta-
fora del Libro, etc. Uno de sus libros est4 dedicado a la legibi-
lidad del mundo.!? Siguiendo la via abierta por Curtius sobre

10 Hans Blumenberg, e Lesbarkett der Welr, Francfort, Suhrkamp, 1981.
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la metéfora del libro en la literatura medieval y moderna, !
- Blumenberg analiza la metafora del libro como el libro de la
- naturaleza (Galileo), la del libro utilizado coro imagen del
- cuerpo humano (hay muchos textos en Shakespeare) y la del
. libro como libro del porvenir, del futuro, del destino. Hoy en

dia ese libro, que es la metifora de otra cosa (de la vida, del
- cuerpo o de la naturaleza), se convierte, con la técnica elec-
. trénica, en un registro distinto, que a menudo es el registro de
la navegacion. En inglés se dice to surf in the Internet, navegar
~ en los bancos de datos, navegar entre los archipiélagos tex-
i tuales, navegar en la Internet. Quizds esta idea de navegacién,
de un mundo sin fronteras, hace del lector alguien que va de
_ un texto a otro, que no se para en una isla. Seria interesante
'_ ‘profundizar por qué la metéfora de la navegacién textual se
* ha impuesto en relacién con este nuevo soporte del texto.
Tenemos aqui otro tema, apenas tratado, que serian todas
' las metaforas utilizadas en relacién con una u otra de las for-
- mas de representacién del texto, del rollo al cédice, del c6-
dice al libro impreso y del libro impreso al texto electrénico.
' San Buenaventura explicé que hay dos libros escritos por
. Dios: el libro de la Naturaleza y el libro de la Biblia; y afirma
-".i.(en tiempos en que los libros tenian ya la forma de cédice)
que son como ambos lados de un rollo. La referencia al rollo
- €ra como una sacralizaciéon de la Escritura y, ademas, un
. error, pues se escribia s6lo en un lado del rollo, pero san Bue-

L1 Ernst R. Curtius, Europaische Literatur und latinisches Mittelalter, Berna, A. Francke,
1948 (traduccion al espanol de Margit Frenk y Antonio Alatorre: Literatura europea y Edad
i1, 2 vols., México, Fondo de Cultura Econdmica, 1955; 14 reimp., 1975),
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