Los tra.dz'cionales estudios‘ de retérica, métrica o preceptiva y
la critica ya con categoria de clasica, de la estilistica a la
«poética», conviven hoy con una multitud de nuevas orien-
taciones de la teoria y con crecientes aportaciones de la
lingiiistica novisima, la semiologia, la hermenéutica, la prag-
mitica... Todas esas y otras disciplinas, en su contribucién al
andlisis literario, son objeto de una rigurosa sistematizacién
en el Diccionario de Marchese y Forradellas, cuya articula-
cién permite pasar 4gilmente de unos campos a oOtros y
obtener no s6lo amplia informacién sobre cada punto, sino
también las indicaciones necesarias para situarlo en la pers-
pectiva m4s provechosa. Asi, las definiciones, extensas y le-
gibles, van unidas a copiosas referencias cruzadas y explica-
ciones complementarias, y se ilustran siempre con ejemplos
espafioles e hispanoamericanos, en especial contempora-
neos. La apertura de miras y la abundancia con que los
autores recogen la terminologia de las tendencias mas re-
cientes y variadas convierten a este Diccionario en una obra
de consulta insustituible.
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246 LITERARIEDAD
Sobre este tema se puede consultar. entre otros, Friedrich, Egyy,..

tura de la lirica moderna.

LITERARIEDAD. Para los formalistas rusos (V.), la literatura no depe
confundirse con el camulo de materiales que la critica tradicional acepyy
en sus andlisis extrinsecos. Jakobson precisé con justeza que «el objeq
de la ciencia de la literatura no es la literatura, sino la literariedad (caleq
del ruso literaturnost), es decir, lo que hace de una obra determinady
una obra literaria. En lugar de esto, hasta ahora, los historiadores de |5
literatura lo que han hecho sobre todo ha sido remedar a la policia que,
cuando debe detener a una persona, por si acaso apresa a cualquiera
que esté alli, requisa cualquier cosa que esté en el lugar de autos y ade-
mas a ese sefor que pasaba por casualidad por la calle de al lado. Lo
mismo sucedia con los historiadores de la literatura, todo les servia para
hacer su ensalada: costumbres, psicologia, politica, filosofia. En vez de
ciencia de la literatura nos encontrabamos con un conglomerado de dis-
ciplinas en rudimento. Era como si se hubiese olvidado que cada una
de estas categorias tiene su lugar en su correspondiente ciencia, historia
de la filosofia, historia de la cultura, psicologia, etc., y que estas cien-
cias, como es logico, pueden utilizar también los monumentos literarios
como documentos imperfectos, de segunda mano». La cita muestra
como lo primordial de cualquier analisis, para los formalistas rusos. es
el sistema literario en su especificidad intrinseca, en sus elementos cons-
titutivos, en su funcionamiento.

LITERATURA. Es dificil —si no imposible— dar una definicion om-
nicomprensiva y plausible de qué sea literatura. Escarpit (en Le liéraire
et le social) ha estudiado la historia del término y los distintos signli"l-
cados que ha ido recubriendo en la historia. La palabra procede del latin
litteratura (Quintiliano), cuya raiz es littera, la letra del alfabeto: send
un calco del griego grammatiké. En sus origenes, pues, parece (ue I‘a.
idea de literatura esta ligada a la escritura, a la capacidad de la mant
pulacién de la palabra en los cédigos culturales sometidos al ars de Ia.
escritura: la gramatica, la retérica y la estilistica, la compctenciﬂ que
dimana de la posesién de las reglas tradicionales de la escritura. La antl-
giiedad tiene el culto de la literalidad como técnica especifica de a ela-
boracién formal, de tal manera que seria inconcebible una id
literatura ajena. por ejemplo, a la retérica y a la codificacion de
géneros. Sin embargo, a pesar del nombre de literatura, recuérdese

los

tanto la retérica como la prosodia se refieren al lenguaje hablado ¥ o
la recepcion de la obra literaria hasta casi nuestros dias es. fundameit

t o
.-.;-

talmente, oral. ]
Entre los muy distintos significados de la literatura Escarp!
cuerda: la ciencia y la cultura en general, el mundo de las letras

ea de a

que
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critores, el arte de la expresion intelectual, el arte especifico del
. el conjunto de las obras literarias y de los escritos de una época

—Menéndez Pidal prefiere hablar de literatura tradicional,
ndo lo «tradicional» de lo «popular». Creemos que debe mante-
la distincion—. Aunque las fronteras entre una y otra manifes-
son muy labiles, Lazaro Carreter (en Estudios de lingiiistica. Li-
y folklore: los refranes) seiiala la existencia de diferencias «que
cipal, aunque no exclusivamente, diferencias de funcion» y mas
afirma —y lo aplicé en sus estudios sobre el Lazarillo, por
. que el paso del Folklore oral a la Literatura (y a la inversa,
amos nosotros, recordando a Lope o a Lorca) es sumamente fa-
iteratura, que procede de remotas fuentes folkloricas, se separé
al constituirse como tal, buscando una libertad que en el folk-
en la transmision puramente oral no existia; entre folklore y li-
hay. pues, una diferencia cualitativa. Se plantea, por tanto y
ia, el problema de lo especifico de la literatura, no tanto en
0 de contenidos (aunque el desarrollo de disciplinas auténomas,
a filosofia, la historia, la ciencia, etc., haya puesto en crisis la
concepcion de la literatura), sino también y antes en las mo-
formales, en la cualidad de su estatuto de comunicacion. Si la
a es Wortkunst, arte del lenguaje, serd preciso definir qué usos
licos caracterizan al lenguaje literario, qué diferencias existen en-
guaje literario y lengua —en el sentido saussuriano de esta pa-
. como funciona ese peculiar sistema secundario que es el dis-
e la literatura, y una multitud mas de etcéteras (V. LENGUAIJE,
ACION, TEXTO y otras voces afines).

una perspectiva moderna el perimetro de la literatura coincide
del lenguaje usado y dirigido especificamente hacia el valor es-
modo tal que el estilo, la forma, que constituyen la conno-
ordial de la obra literaria, habrén de ser considerados pri-
ite como escritura (V.). La especificidad de la literatura esta
n la peculiar sintesis estético-lingiiistica de profundas expe-
‘existenciales, culturales, histéricas, de las que el escritor se hace
€ por naturaleza, sin que su obra se reduzca por eso a un simple
to de una situacién extrinseca. social, histérica, politica o, ni
oral, intelectual, psicoldgica, ete. El valor, en suma. o mejor,
ividad estética de un texto no reside meramente en su con-
tractamente ideoldgico, en su tipicidad, en la mayor o menor
@ una realidad histérica determinada, en la verdad o mo-
las tesis de que es portador: cada elemento, realista o irreal,
literaria transmuta su valor en la operacién estético-expresiva
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en virtud del lenguaje connotativo, de la invenci6n fantastica que resig
en la escritura. En este estrato se hace real el sentido de la literatyry.
una experiencia profunda del mundo (entiéndase bien: de ningun;
manera emotiva o irracional) totalmente expresa en Signos, «fgy.
mada».

Aunque la literatura tenga una especificidad axiologica y expresivy,
esto no significa que sea totalmente auténoma con respecto a la realidag
més profundamente considerada, tanto historico-social como ideulr‘;giCa,
econémica, politica, cultural, etc., que empapa cualquier tipo de cq.
municaciéon y, como es natural, también la estético-literaria. Ayp
cuando no se puede admitir de ningin modo la simple y pura reducciop
del hecho estético o literario al estrato de lo social (menos de lo eco-
némico), como pretende la sociologia de la literatura o ciertas escuelas
criticas, es obvio, sin embargo, que la creacién artistica no se produce
en una campana de vacio neumatico, en la region poética de los nefe-
libatas, sino en un aqui y un ahora precisos y concretos. La serie (V)
literaria —con sus codigos y subcodigos, su lengua y sus escrituras, los
géneros y las poéticas— es correlata de las series histérico-culturales,
que ubican el conjunto de sus problemas, aun cuando el valor de la obra
se sitiie mas alla de la factibilidad referencial de los «datos» cognitivos
sociales o culturales, de los que ella misma forma parte.

La literatura hace suyos los modelos ideolégicos e historicos —tam-
bién los epistemas— de una época determinada (Dante, por ejemplo,
interpreta la realidad segin los criterios de exégesis de figuras [V. ALE-
GORia] propios de la Edad Media, se remite a los valores cristianos en
una connotacién pauperista, propone una renovatio temporis especial-
mente «reaccionaria» con respecto a las estructuras politicas de la co-
munidad; algo parecido se podria decir de nuestro Lope), pero la Wff'
tanschauung de una obra no es nunca reductible a ideologia politica,
tiene un halo «profético» que brota de la riqueza compleja e inagotable
del sentido (V.) y de los signos.

Si se contempla la literatura desde la semiologia, y se la considerd
como un sistema de instituciones que regulan y permiten la comunicd-
ci6n de los textos y, por ende, como punto de cruce de una sutil inte*
raccién entre los textos mismos, serd preciso estudiar las modalidades
de emision, transmisién y recepcién de los mensajes literarios que cons”
tituyen el sistema: los fenémenos de semiética artistica, como la trans-
codificacién (V.), la intertextualidad (V.) o la polisemia del discurs®
poético; las caracteristicas internas del lenguaje traslaticio (V. HGUM}'.
la funcién expresiva de las marcas retéricas, el valor codificado ‘de las.
instituciones tradicionales de la literatura (los géneros, la métricad. ==
lenguaje). Estos y otros problemas, tan frecuentemente evocados en

articulos de nuestro diccionario, encuentran hoy unos nuevos Pl"”‘le&.

mientos (aunque no una solucién definitiva, imposible aunque solo 64
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las investigaciones en esta area estan todavia in fieri) en.el marco
teoria de la literatura que ha hecho suyas las adquisiciones de la
ca postsaussuriana y se desplaza por caminos en parte explo-
s ya por la semiologia general.

a profundizar en estos problemas remitimos al libro de Segre,
cipios de andlisis del texto literario y a la bibliografia que alli se
.. Véase también, para problemas conexos, Lazaro Carreter, Es-
de lingiiistica y Estudios de poética.

La litotes es una figura de pensamiento que consiste en una
cion del pensamiento para hacer entender mas de lo que se dice:
e la muerte, seniores, hemos de hablar poco... Sin embargo, no estardi
que comencéis a reparar en ella como fenémeno frecuente y, al
r, natural (Antonio Machado). La litotes puede tomar todas las
de la atenuacion, pero la més frecuente es la de la negacién del
rio: Ni un seductor Marnara ni un Bradomin he sido (A. Ma-
Esta forma ha tomado un valor de resalte del concepto: Un
' no menos importante... La litotes se marca muchas veces por la
cién o por el contexto.

Género teatral breve, que prolonga y modifica las funciones del

o (V.) antiguo. La loa podia ser un monélogo o una pequefa
tacion; su fin era establecer un primer.contacto entre el piblico
edia o entre el publico y la compania, abriendo un resquicio de
acion en el espectaculo total que era la representacion teatral
siglos xvi y xvi1, con su ptblico heterogéneo. Si en la comedia el
de la loa es importante, adn lo es més —es un verdadero prelu-
en el auto sacramental de corte calderoniano. Para mas precisio-
se J.-L.. Fleckniakoska, La loa.

5 AMOENUS. Es un antiguo topos (V.) de la mitologia y de la
a: representa el lugar feliz, el edén, la edad de oro, la situacién
biemas del hombre alejado de los contrastes de la historia y re-
Ado con la naturaleza. En la literatura medieval suceden alli los
mientos agradables: estd caracterizado frecuentemente por la
¢ia de un prado con flores. uno o varios arboles, una fuente o un
» Un viento suave que sopla, un pajaro o varios que cantan. Véase
que de este topos hace Berceo en la introduccién a los Milagros,
)Se describe en la Razon feita de amor. El topos ha sido estudiado
ttius en Literatura europea y Edad Media latina.
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